Kulturen ar inte himlens
metkrok

Mitt mote med kyrkans kulturarbete
skedde pa Sigtunastiftelsen. Dar métte jag
en grundhallning som har formulerats bast
av teologen och forfattaren Olov Hartman.
Han skriver i boken Medmanskligt:
"Kulturen &r inte nagon himmelens
metkrok. Om vi mattar de hungriga for
att pa sa satt intressera dem for kristen
predikan sa &r det en okristlig vdlgérenhet
Sa ska ocksa en romanférfattare skriva
om manniskolivets hemligheter for att
om mojligt avsléja dem, inte for att
gbra exempelsamlingar at predikanterna
kultur &r fran kristen synpunkt nagot helt
annat an en missionsmetod.”

Kulturen &r inget medel utan ett mal i sig.
Den far inte behandlas som trons tjénare
utan som en jambdrdig samtalspartner.
Med den kultursynen upprattas manniskan
som skapande och ansvarstagande
subjekt. Det visade inte minst Olov
Hartman i praktiken genom sin dialog
med forfattare, konstnarer och filmare
under manga ar pa Sigtunastiftelsen. De
kande sig valkomna och respekterade i ett
standigt pagaende samtal om manniskans
villkor i varlden.

En av den tidens prévostenar blev Vilgot
Sjémans film 491. Vilgot Sjéman hade
funnits med i Sigtunasamtalen under
femtiotaletoch valdeibdrjan av sextiotalet

att préva gemenskapen med en film om
forlatelsen. Med Petrus fraga till Jesus
ville han skapa ett mysteriespel:

"Herre, hur manga ganger skall min
broder géra ordtt mot mig och &nda fa
forlatelse av mig? Sa mycket som sju
ganger?” Jesus svarade: “Jag sager dig
inte sju utan sjuttiosju ganger.” Men sen
da? undrade Sjéman och stéllde fragan
pa sin spets i starkt sexuellt laddade
scener i filmen 491. Kritiken lat inte
vénta pa sig. Kristna roster varnade for
djavulen och filmen férbjéds. Manfred
Bjorkqgvist lyfte varningens finger men
Olof Hartman férsvarade filmen i en artikel
i Aftonbladet - inte pa ett paternalistiskt
satt utan som manniska och kristen i
dialog med en jamboérdig. "I sjalva verket
kdnde jag 491 som en stét mot mitt eget
hjarta”, skriver han i sina memoarer och
citerar ur sin artikel i Aftonbladet: "Tro,
bekannelse och efterféljelse ar varda
precis s& mycket som de betyder i den
oforldtliga eller oldkliga situationen. Sa
fungerar den kristha provostenen for
kyrka och samhalle. Om folk som arbetar
pa dessa omraden véjer for fragorna i
filmen 491 ar det en sjalvrannsakan de
vajer for den dorr man stanger for sin
medmanniska, den stanger man foér Gud.
Att leva i forlatelse &r en odelbar relation
till dessa bada.”

Det Olof Hartman gjorde var bade att
lyssna till konstnarens budskap och att
|3ta sig berdras pa ett personligt plan av
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uttrycket: jag vet mig sallan ha last,
sett eller hért ndgot utanfor de bibliska
texterna sjdlva som sa hansynslost stéller
frdigan om jag menar ndgot med mitt
dagliga tal om gemenskap med Gud och
manniskor.”

Idag finns det ett stort intresse hos
forfattare, filmare och konstnarer att
fa samarbeta med kyrkan. Férlagen vill
garna medverka genom sina férfattare
pa Se maénniskan-scenen pa Bok- &
Biblioteksmassan i Goéteborg. Forfattare
deltar numera i litterdara gudstjanster
i t ex Storkyrkan i Stockholm dar man
erbjuds att predika 6ver séndagens text
i kyrkan. Manga férsamlingar ordnar
konstutstallningar i kyrkorummet med
ellerutananknytningtillkyrkodretsteman.
Konstens funktion i kyrkan kan fungera
pedagogiskt som en traditionsférmedling
med personlig rést. Men det galler att
se upp sa att inte konsten blir trons
tjanarinna i ivern fran utdévare och kyrka
att motas och visa upp nya kreativa
arbetsformer. Kulturen ar som sagt ingen
missionsmetod. Métet maste ske med
respekt fér saval utdvarens som uttryckets
integritet.

En viktig provosten for kyrkan blir i
det sammanhanget den planerade
fotoutstallningen  Uppenbar(a)t som
Kulturhuset i Stockholm wvill visa i
samarbete med Stockholms stift hdsten
2006. Utstdllningen ar en del av en



stérre vandringsutstallning kallad Corpus
Christi som ursprungligen kommer fran
The Israel Museum i Jerusalem. Den
bestdr av ett stort antal symboliska
bilder med Kristusmotiv som skapats
av fotokonstnadrer mellan aren 1855 och
2002.

Jag sag den omtalade utstallningen pa
Hotel de Sully i Paris fér nagra ar sedan
och blev b&de provocerad och inspirerad.
Den kan ses som en exposé over den
sarade méanniskan i en véarld som standigt
vill krympa och stympa det manskliga.
Dar finns bilder fran forra sekelskiftet
och tidigt 1900-tal av Jesus som korsfast
och naken kvinna. P& en annan bild
kysser Jesus liv i den déde Lazarus med
en sensualitet som direkt for tanken till
homosexualitet. Den sista maltiden &r
nog det mest aterkommande motivet.
P& en av bilderna &ar alla vid bordet
utvecklingsstérda, inklusive Jesus. Pa
en annan ar hela bordet nedsankt under
vatten sa att Jesu f6lje &r fullsténdigt tackt
med vattenbubblor. Det ger en spdklik
effekt och bilden heter ocksa Black Supper.
Fotokonstnaren ar Andreas Serrano som
ar mest kand for sin provokativa bild Piss
Christ, dar krucifixet ar nedsankt i urin
for att markera att ocksa kroppsvétskan
kan helgas.

Manga har reagerat och varnat for
hadelse och blasfemi. Det &r utan
tvivel ingen barnvanlig utstallning.

Upplevelsen forstarks av det fotografiska
mediet som kan kdnnas sa@ konkret och
definitivt i sitt konstnarliga uttryck. Men
det ursprungliga temat ar Kristi kropp,
dvs kyrkans djupaste symbol fér den
inre tillhérigheten och friheten i livet.
Bilderna formar ett protestskri mot en
tillhérighet som blivit for trang, en kyrka
som med sina konventioner och fordomar
utestanger och beskar manniskans
livsrum. Det kdanns som om konstnharerna
tagit spjarn mot traditionen for att frigora
sjalva symbolen for friheten, Jesus. Det
ar just det som blir tankevackande. Att
det yngsta konstnarliga mediet, fotot,
genom tre sekler har framstallt Jesus som
den som inte sviker manniskan i hennes
féornedring och kamp for ett vardigt liv —
arinte det ett budskap som borde stamma
kyrkan till eftertanke?





